
Linda Fagerstr�m zr kritiker p| kfltfrsidan.

EvaMarie Lindahl zr konstnzren som vzgrar offra djur f�r att skapa konst.
Hon tar avst|nd fr|n kollegor som Nathalia Edenmont, vars foton av
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halshuggna m�ss och kaniner 2003 orsakade etisk debatt och brittiska
Damien Hirst, som sedan 2009 provocerat oss med sina kluvna
kalvar. Uppvuien i Viken och numera F�rsl�vsbo, doktorerade hon ifjol
med ²Resistance within the museum fauna² ¯ och gav samtidigt sitt
vetenskapliga debattinlzgg i diskussionen om konsten och dess historia.

¯ Att stzlla fr|gor till konsthistorien ur djurens perspektiv.

¯Allt som finns inom vzggarna p| ett konstmuseum: m|lningar, skulpturer
och grafik men ocks| inredning och m�blering.

¯ Ja, eftersom bznkar och f|t�ljer i museisalar ofta zr skinnklzdda, gzrna
med kalvskinn. Nzr du sl|r dig ned f�r att i lugn och ro iaktta en m|lning,
sitter du p| en djurhud.

¯ Vad kan konsthistoriska bilder av djur berztta om hierarkier, makt,
beroende och kzrlek? Hur fungerar djur som f�rutszttning f�r mznniskors
m�ten med konsthistorien?



¯ Jag studerade hur djur, p| ett h�gst materiellt vis, zr nzrvarande i konsten.
Jag tznker bland annat p| lim, som m|lare under flera sekler anvznt som
bindemedel. Limmet koktes p| skelett av hzstar och kaniner, vars kroppar
allts| rent bokstavligt zr en del av konsthistoriens mest kznda m|lningar,
som eiempelvis ²Mona Lisa². M|larnas fzrger bestod av pigment fr|n
naturen, men ocks| fr|n djur. Medelhavet blev i princip utfiskat p|
purpursnzckor, som anvzndes till r�tt pigment. Industritillverkade fzrger p|
tub kom f�rst i slutet av 1800-talet.

¯ Sen unders�kte jag f�rst|s ocks| hur djur skildrats i m|lningar och
skulpturer. Vzldigt ofta zr de sjmboler f�r mznskliga tillst|nd, som att lejon
representerar den makt och stjrka en kung har. P| samma sztt st|r hundar
f�r trofasthet. En papegoja i bur intill en flicka blir en sjmbolisk
framstzllning av den unga kvinnans bristande frihet, och s| vidare.



¯ Jag ins|g att m|nga djur faktiskt lever i museernas konstverk; silverfiskar
och andra insekter som krjper lzngs m|lardukar, trzlister och under
skulpturer.

¯ P| engelska beskriver jag det som ²Counter art historj and non-human
narratives², det vill szga att studera och skriva alternativa konsthistorier ur
andra arters perspektiv. Jag blev ocks| tvungen att uppfinna ett njtt begrepp
f�r mitt material: konstmuseifauna. Det inbegriper alla sztt som djur
nzrvarar p| i ett konstmuseum.

¯ Jag riktar blicken mot djuren men vzgrar tolka dem sjmboliskt, vilket zr en
sjzlvklarhet i traditionell bildtolkning. Istzllet f�rs�ker jag tznka: hzr zr en
f|gel, en fisk eller get. Hur zr den skildrad? Med vilka individuella drag?



¯ Gzrna. Ta eiempelvis Gustaf Cederstr�ms historiem|lning ²Karl XII:s
likfzrd² fr|n sent 1800-tal: en l|ng rad bl|klzdda soldater, karoliner, som
1718 marscherar hem mot Sverige genom ett norskt, sn�tzckt landskap.



Lzngst fram bzr de Karl XII:s lik p| en b|r. Bara 36 |r gammal hade han
d�dats av ett skott i huvudet, som passerade bzgge tinningarna ¯ och den
svenska stormaktstiden fick ett abrupt slut.

¯ Cederstr�m arbetade med identifikationsfigurer. Mannen till vznster,
som iakttar likt|get, erbjuder oss igenkznning. Vi bevittnar ju hzndelsen
liksom han, barnet och hunden intill. V|rt betraktande bekrzftas av dem.
Dzrf�r zr de viktiga. Mannen bzr en skjuten tjzder p| rjggen. F|gelns kropp
lzmnar r�da droppar i den vita sn�n; en dramatisk p|minnelse om blodet
kungen gjutit f�r fosterlandet. Tv| sorters d�d m�ts; den vardagligt
n�dvzndiga och den unikt vzrldsavg�rande.

¯ Javisst. Konstnzren anvznde en d�d f|gel som modell ¯ szkert inget han
tznkte p| d|, men som vi kan reflektera �ver nu. Vi kan fr|ga oss hur m|nga
djur som d�dats i konstens namn, f�r att bli modeller och motiv. Vilka
konsekvenser f|r det f�r djur nzr de reduceras till konstnzrligt



arbetsmaterial? Den hzr tjzdern kan ses som representant f�r massvis av
andra tjzdrar, ja kanske en stor k�r av f|glar som offrats p| konstens altare.

¯ Att historien blir annorlunda nzr icke-berzttade erfarenheter f|r r�st. Jag
ser konsthistorien som ett pussel av massa bitar, som passar ihop ocks| p|
andra vis zn de vanliga. Jag presenterar ett annorlunda pussel, helt enkelt.

¯ Att p|verka mina konstnzrskollegor att sluta anvznda djur som material.
Att offra andra varelsers kroppar f�r att skildra v|r tillvaro och historia, det zr
ju absurt. Istzllet beh�ver vi l|ta djuren berztta sina egna historier. Jag
tilltalas av en sjn som inte zr antropocentrisk, det vill szga, som inte enbart
har fokus p| mznniskan.
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